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L'OCCASIONE
FA L'UOMO MUSICISTA
(MAGARI DI JAZZ)

Inauguriamo con questo intervento del noto
divulgatore scientifico televisivo {di cui
riveliomo la passione per la musical una
rubrica che dara spazio, in ogni numero, a
interventi di protagonisti o osservatori
dell'ambiente musicale italiano.

Avele mai ossistito a una “Parade”™ negh Siah
UnitiZ A me & capitato qualche volta. L'ultima
volta un paio d'anni fa a Miomi, ko notte di
Caopodanno. In testa al corteo c¢'era Bob Hope
e, al seguito, corri ollegonc, danzalori,
cantanti, bontemponi. Mo soprattulio orcheslre:
una cinquantina di orchestre delie scuole di
Miomi. Ognuno composta da 100-120 elemen.

Miami non & una grande citla (tra l'oliro &
sopratiutto una cittd di vecchi e di pensionati,
che vengono qu da vari Stati americonil eppure
in quella notte di Capodonno ero in grado di
far sfilare per le sirade a ritmo di marcetia un
vero esercito di giovoni con lo strumento in
mano. Ma il jazz cosa c'entra? C'enira.

Perché imparare o suonare uno strumenio e
come imparare a leggere e a scrivere. Poi, con
questo strumento [cosi come si fa con una
pennal, si pud pian piono cominciare a
“scrivere” quolunque aliro tipo di musico: anche
il jozz. Ed & quello che é capitato a molti. Anzi,
a mollissimi: conosco trombeliisti che hanno
cominciato in una fonfara giovonile, pianisti che
hanno cominciato suonando lo "Marcia allo
Turca”di Mozar! oppure “Rosamunda”...

. U'importante & avere uno sirumento in mano.
E, del resto, questo il pib bel regalo che un
genitore possa fore al proprio figiio, qualunque
tipo di musica decida poi di suonare. In una
delle “pillole di Quark™ {quei filmatini educalivi di
30" che da qualche tempo vanno in onda su
segue a pag. 2
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lecnca, d uno copocita di “porola”, senzo lo
quole il percorso diventa molio piu dilficile se si
mpora Iroppo lordi @ “poriore”

Lo scuolo @ ¥ momento gusto Quont di quei
giovoni che shilavano lo notte di Copodonno o
Miomi, con lo bondo musicole della scuolo,
Qvranno por COMINCIOIO O Nrovors: per
orgonizzare dei complessini jozz? O mogori dei
gryppi musicall d'oliro tipo? )

£ un discorso che | noski educotor Ima
SODFOMUNO | NOSIN [h‘lllh(l] l'}-’j‘.‘!f"}*‘(‘"’,’ cercore
di copire un po’ megho, N un poese in cui
I'educozione musicole @ zero. Si esce dol liceo
clossico lo do qualsiasi clira scuolo o Universitdl
e il

SeNZo Mol aver sening pronuncior nome di
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QUESTO NUMERO: LIRE 3.000

Lo rwsto (compresi numen arretroll pud essere
rx fln(",h’) per ((.h‘.‘;()(u‘-dul\zu INVIONAo anQue
bolk da lre mille, per numero, ol nosiro
indirizzo

Maonoscniti e fologralie, onche se non
pubblicoti, non s restituiscono

d Boch, d Mozort, di Beethoven, di
ch Debussy. E senzo aver mai ovwwto
uno strumenio
musicole per sofliorci dentro, o per pizzicario
Nalurolmente so bene che la scuolo & ormoi
sovroccanca o malene, di nsegnoment, d
“priorta”, e che lo musica & il lanchno di coda
non s nsegna economo ldu' rff.;-‘T\uH') | Drocess

del nostro tempol, non si insegna diritlo, cullura
industricle, ecc., liguriomoci come verrebbe
occoka ko proposta di inserire nei curriculo
onche 'educozione musicole. L'educazione
musicale & di loto delegata dllo sfera
indviducle, olle irosmissioni radio, olle
manilestazioni esterne, ogli stimok fomiliori

Tuttavio, ¢'@ una cosa che la scuola potrebbe
lare: destinore dei locali Inelle ore di chwsural
come “sole prova” per quegh siudenti che
desiderono ¢ rgonizzorsi in complessi. Quoiche
“sponsor lormoi viviomo nella socield (.‘"t‘)li
sponsor) con uno spesa minima potrebbe
pagore degh insegnonti o degli istrutiori per
orgonizzore quesie altivild. E mogori potrebbe
lormire onche l!l'lﬂ)h sirumenti musx
che non hanno | SO per comperon inel caso
di “con” non esisterebbe neppure quesio

spesol

lr per COro

Sono personolmente convinto che sorebbe
come seminore su un lerreno fertilissimo. E che
in questo modo horirebbero vocazioni e 1alenti
e certomente onche bravi jozzisti

Un investimenio di quesio ipo sarebbe
estremomenie redditizio onche sul piono sociole
e educative

Sul piono sociole, senza troppo diungorsi, é
evidente 'utibtd di creare centn di
aggrege

gruppo Copot: G “.'HY‘J_IIL)VU nieress som

JZIoNe Iro 1| grovons, con atlivila ol

Sul piono educotivo @ un modo per arricchire
i giovoni otiraverso un'educazione musicole
liberamente scellc e oulo-gesiita e quindi
doppiomente redditizial. Con wtto quello che di
aulo-disciphno riesce a sviluppore un impegno di
questo tipo, che ha onche il :)1()'1:5-' vantaggio
di essere linolizzoto @ un risultalo concreto: il
piocere di lare musico insieme

Nel caso del jozz, poi, I'ospetto educotivo &
lorse ancor piu articoloto, perché I jozz

consenie NoN SO0 O aseqgure MuSICo, Mo O
creare musxKo ofiroverso Tl Impr vnsozwone
Inolire pone un individuvo in quello idecle
pPOSIZIONe Che l_;'ll nsegna 0Od essere ol ten PO
stesso solisio @ componente di un gruppo. Goé
Q ('iﬂfbll\'thf nseme lr‘n.iv'r.riq,()lc',rw,J o 'ﬂ‘:’"]ll'(L
momenh in cu conto o svo personolild e
momenh i G NeNIrg Ny l(lr):“hn e« ;j.L'r]b-‘ wo CONn
gl olin lonzi oscoka gh olin “indmiduchsmi”)

Chi ho suonoto jozz so, inolire
complesso jozz & lo mighore scuolo di
integrazione sociale: non ¢'é piy distinzione o
le dwersitd di ceto, di educozione, di rozzo o ch
n().‘mn(,)hm [Hf)n per nenle iu Propno net
4 'T‘",lf”v& 22 .hf' S Ve’l[u»k]"\ﬂ]:) |e p’ln\[‘
sponionee niegrazion razziok l\l,‘g'l Stoti Uniti)

Insommo suonare il j0zz fo bene non solo ol
cervello ma anche ol cuvore

Per questo [come per ogni aliro hpo di
musicol @ spercbile che qualcoso di pws vengo
lotio nelle scuole per metlere n mano o grovon
degh strumenti musicok ;

Perché & solo I'occasione che fo 'vomo
musicista. E mogari onche jozzisto

Piero Angela

che un

FOTO GENTAMENTE CONCESSA DA
TV SORRISI E CANZONI



insegnare il jazz

E NATA A MILANO LA PRIMA
SCUOLA PUBBLICA DI JAZZ

Programmi - Orientamenti - Docenti

IL CORSO PER OPERATORI MUSICALI

coordinoto do Franco Fobbri, gid musicisto e
orgonizzalore musicole, otivolmente
responsabie del Settore Informatico dello
Ricordi, il corso-inedito in baka con questo
formulazione - si propone di awiare gh utenti
olle nuvove prolessioni in ombito musicale, note
in seno oll'indusiria e ol mondo dello spetiacolo
negh ultimi vent'anni

Il corso ho durata bienncle, e riloscio, olla fine
deglh studi, un attestato di frequenza del
Comune di Milano e delle Regione Lombardio
ovente valore di idoneild prolessionale. Gl -
indinizzi del corso sono due. |l primo, delinilo ’ o~

produttivo, comprende nel piono di studi le
seguenti moterie: Teoric musicole, Storia delle
musiche, Sociclogio dello musico, Acustico ed
elettroocusico, Scenograha pramo annol, quindi
ancora Teono musicale, Storio delle musiche,
Acustico ed eleltroacustica, Scenogroho al
secondo anno, con programmi noturalmente
diversi, pib Cniico e giornalismo e Anolisi
musicale. Il secondo ndrrizzo, delinik
orgonizzotivo, ha ol primo anno le stesse
materie del'oliro onentomento, od eccezione dh
Dintto e normotve lol posto di Teoria musicole)
Al secondo onno sono previste Dinllo e
normative, Stono delle musiche, Cnitico e
giomalsmo, Sociologio della musica, Elementi di
marketing, Orgonizzozione oziendole. Entrombi
gh indinzzi e i relolivi insegnomenti verronno
integroti da interventi seminorioli di esperti di
vorie molene
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insegnare il

jazz

Il jozz diventa istituzione didattica:

parlo I'Assessore all'Educazione del Comune di Milano

“CEE BISOGNO DI NUOVI SPAZI DI FORMAZIONE MUSICALE”

- i 29 lebbroio 1988, ol Teatro lirico d
Milano, si é svolta lo conlerenzo
stompo-concerto di presentazione dello primo
scvola civica nokona di jozz, dovonti o circo
1000 spettotori. Marilena Adomo, Assessore
;)”‘fdu(():u)np‘ era presenie in roppresenionzo
del Comune di Milano. Signora Adomo, ho un
ricordo emohvomente coinvoigente di
quell'occasione?

“Molto, molio coinvolgente. Innanzitulto perché
non mi ero mai copiloto, prima di alloro, d
poriare dol poicoscenico di un Teolro

Trovarsi di fronte o un pubblico e non

poterlo vedere perché le ludi, riflettendo sul
pako, creono I'elfetio de! buio, dé lo
sensozione di condurre un monologo

Mi sono immedesimota nello figura dell'artisto e
ho caopito quello che ciascuno di essi provo
quando @ sul polcoscenico. In secondo luogo
perché ero ollioncalo o dei nomi prestigiosi del
mondo culturale e musicole; e questo @
senz'oliro un'esperienzo nuova, visio che sono
obituvola o trattare con omministralor e

pokici”

- Perché, secondo lei, § Comune di Miono ho
adento oll'ideo dell'associozione Musica Oggi
di dor vito 0 una scuolo di musica jozz?
“Quesio ideo era gid stala preso in
considerazione doll' Assessore che mi ha

di NADIA CAMPI

;:r(‘((’f:'uro lo I'ho npreso con nleresse

Primo perché creo uno spazio istivzionole, per
un discorso di formazione musicole che non ha
precedenti e del quale si sentiva la necessitd. In
secondo lwvogo penso che il 1aglio proposio
dollo scuolo si0 ottento non soi) allo
lormazione musicale ma anche o quello
teorico-prolessionale. Lo sotolineo, ¢id che
distingue questo scuola da qualsiosi alira
istituzione scolastica che agisce nel panoramo
disciplnore musicale & il toglio e I'orgomento
Irotiolo

- Sono trascorsi pochi mesi doli'operturo dei
corsi e i biloncio & pi che positivo: 104 sono
gh studenti che hanno frequentato i
quodrimesire iniziole. Si aspetiova una
partecipozione cosi elevoto?

“Senza okun dubbio. Da un vuoto di proposta
«)Oﬁe':ule N questo setlore e do un G‘((-rln cos
voniaggioso non polevomo aspettarc che un
simile riscontro. | Comune e Musica Oggi honno
vislo giwusto, copendo appieno le psIgenze del
pubblico giovanie, e non solo di quesio”

- lei sa che o settembre, olire o quello di jozz,
OwWQ MNZIO UN COrSO per operolon musicol. Quol
é lo sva opinione in propositof

“E forse il corso che mi interesso moggiormenie,
perché, nell'acrea milanese, la richiesto di
personale quaolificoto @ molo olio. Non

dimentichiomo che o Milano vi sono molle cose
discogrofiche, swdi di regisirazione, riviste
specwlizzate che necessitono di prolessionisti
preporah. Lo musica non @ solo espressione
orfisiica mo anche produzione e mercalo”

- "Tecrwco del suono™ e “operotore culturole”
sono | dve indirizzi che lo studente potrg
sceghere terminato il primo anno del corso per
operatori musicol. Concluso d corso, o parer
svo, quak possibilia di nserimento nel mondo
del lavoro si prospettano ogh utenti?

“Ho gid risposto in parte a questa domando
POCO SOpra

Aggungerei perd un'alira considerazione
I'intento non @ solo quello di formoare dei buoni
musicisti @ leorici, ma di oivtore gk studenti o
inserirsi, uno volia lerminati i corsi, nel mondo
del lovoro. Lo slorzo dell'ossociazione sord
anche quello di aivlare lo studente nello suo
crescito professionole. Non o caso
Oorgamnzzeronno sloges, seminan @ concerti per
promuovere e indinzzore 4 fuluro
prolessionista”

- Assessore, lei omo lo musicof e in particolore
queslio hpo di musico?

“Amo lo musica, onche se moderalomente. Mi
sono lermato o Stravinskij, dopodiché ho
quolche dilficolld. Ma quesio @ un problema
mio

Dopo un irimestre spenmenicle, ha mziolo 4 3
oltobre il primo onno didattico dei “Civicl corsi
di jozz e per operatori musicak”, che ntendono
owore o prolessiom rodizionali @ nuove sio nel
compo del jozz s in quello del'ndusino
musicole | molh studenh che hanno doto lo loro
adesione

MATERIE E DOCENTI

Ecco g‘)'n nsegnoment @ | relahvi responsabil del
corso ch musico jozz. Per mlormazion sugh
argomenti delle singole materie, bibliografe o
oliro, si puo fore nlerimento allo S‘*Qreu-no,
corso Veneza 7, 20121 Miono,

tel. 02-702714

PIANOFORTE: CESARE POGGI E SANTE
PALUMBO

CHITARRA: FRANCO CERRI, PAOLO CATTANEO
E GIOVANNI MONTEFORTE

SASSOFONO: GIANNI BEDORI E
GIULIO VISIBELLI

CONTRABBASSO: GIORGIO AZZOLUINI E
MARCO VAGGI

BATTERIA: FABIO JEGHER E PAOLO PELLEGATTI

TEORIA MUSICALE: MASSIMO GUASCONI E
FABIO JEGHER

STORIA ED ESTETICA DEL JAZZ
LUCA CERCHIARI

i preside dei Corst @ i M* Ervico Intro
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“Attivare il rapporto fra educatori musicali

e produttori e distributori di strumenti”

YAMAHA PER LA MUSICA

Da alcuni anni si parla sempre piv
spesso di “Missione” in relozione olle
attivitd delle industrie ed oziende in
generale. Questo termine vuole indicore
come tutte le azioni rivolte sia oll'interno
che oll'esterno debbano necessariomente
tenere conto dell'area di influenzo in cui
una azienda opero, in modo da delineorne
le direttive di sviluppo mirate e sinergiche
per il miglior risultato nei conlronti del
fruitore e dell'azienda slesso. In questa
ottica si deve porre un'azienda moderna
che aspiri ad un ruolo ottivo nella realld
che lo circondo.

Nel settore in esome - gli strumenti
musicali — il bisogno di fare musica insito in
ognuno di noi & una condizione basilore
do supportare per ogni produtiore; fore
cultura quindi, non solo il mero
coinvolgimento in uno azione commerciole.
Lo coscienzo morole e civile dello socield
deve beneliciare di un continvo impulso
ollo sensibilitd musicole per formore un
linguoggio comune. Infatti lo musico &
I'unico mezzo di espressione veromente
universale; non si vuole certomente orrivare
ol poradosso di Haydn, che offermava che
lo musica esprime appieno dei concetti che
le parole scritte riescono oppena ad
aobbozzore... t sicuramente vero perd che
tromite la musica ogni culluro riesce od
esprimere proprie tradizioni

h
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di ANTONIO MONZINO

immediotomenie comprensibili o tui.

Dal 1954 I'esperienza YAMAHA hao
dimostrato come |'orientomento di un
produtiore olla popolorizzazione dello
musico sia suscettibile di sviluppi ropidi e
positivi. Con lo consulenza di esperti,
musicisti @ docenti, lo YAMAHA MUSIC
FOUNDATION, organismo senzo fini di
lucro che si dedico esclusivamente alla
diffusione dello musica, ha sviluppoto un
metodo didattico che a tult'oggi conta pw
di 1.000.000 di alkevi in ttto il mondo.

| Corsi di Musica YAMAHA offrono o tutti
lo concreto possibilina di awvicinarsi allo
musica sviluppondo con lo pratica le
proprie capocitd, senza lutiavia voler
ricercore a tuthi i coshi il talento, ma anzi
con I'obiettivo di aprire ol maggior numero
possibile di persone le molieplici possibilita
offerte dal linguoggio musicole.

Per questi Corsi ko YAMAHA hao
progetiato degli strumenti apposili che
tengono conlto delle specifiche esigenze
degl ollievi; questo scambio di esperienze
& molio imporionte per un produttore in
quanto gh permette anche di manienere un
contotto diretto con gl utiizzotori finok e di
mettere a frutto i risultati che ne derivono
nello progettazione degh strumenti.

La Musica é un disegno primario
del'vomo

Fin dogli albori della civiltd I'vomo ha

avvertito il bisogno di esprimersi con suoni
e rumori per comunicare ed esprimere le
sue emozioni. Oggi I'evoluzione dello
socield ha suggerito di sviluppare questo
bisogno, di ompliorlo e di fornirgli una
sempre moggiore possibilla espressiva in
relozione anche olla crescente disponibilitd
di tempo libero nelle nazioni pit avanzaote.

Ecco quindi che il ruolo del produttore di
strumenti musicali nell’educazione dlla
musica si viene o configurare come
fondamentale ed auspicabile, soprotiutio
nei (numerosil casi in cui 'ordinamento
statole non prevede oppure non
opprofondisce I'insegnomento dello musico,
se non in ombih di estrema
specichkzzozione come sono i Conservatorni.

L'educazione musicale inteso come
componente insostituibile dello formazione
dei giovani, volta o sviupporme lo
creativitd, coltivarne il senso delio bellezzo,
migliorame la personalitd e le capacitd
intellettuali, & ormai entrato nel curriculum
della Scuolo dell’'obbligo in tutto # mondo
ed anche recentemente nella tribolata area
dello Scuolo italiono

Auspicabile, percid, un impegno do
porte dei produttori di strumenti che, se do
un lato promuovono lo sviluppo dello
proprio ottivitd, dall'altiro possono
contribure a migiiorare lo vita delle ottuoli
e future generazioni con la musico

XX
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CENT'ANNI DI DIDATTICA MUSICALE
ALLA CIVICA SCUOLA DI MILANO

Unica in ltalia per completezza disciplinare e quantita di iniziative esterne, la Scuola
prepara da sempre professionisti nel settore della musica colta europea. Proprio per
questo il Parlamento, con una nuova legge, dovrebbe finalmente riconoscerle la possibilita

La Civica Scuola di Musica, nella suo
espressione ottuole, risponde ad una precisa
domanda di musica: prepara professionisti di
alio livello, e questo & ben noto agli operatori
musicali, che fruiscono di quanto viene prodotio
dolla Civica: nelle orchestre milonesi (Scala -
Roi = Angelicum - Pomeriggi Musicali) e
nazionah Regio di Torino — Comunale di Trieste
-~ Comunale di Firenze — Teotro Massimo di
Palermo e Bellini di Cataniol hanno trovalo
collocazione numerosi ex alunni, anche come
prime parti; aliri sono divenuti concertisti, quali
vincitori di primi premi di esecuzione musicale, o
sono insegnanli in Conservatorio, o, nella siessa
Scuola Cwico, o si dediconoe all'educazione
musicale.

Il corpo docente comprende 105 insegnanti,
e lo popolazione scolastica 1200 alunni,
equomente distribuili nei vari corsi: infati 14
sono le clossi di pianoforte, numero ossai
limitato rispetto alla domonda, ma ben dodici
sono quelle di violino, cinque quelle di
violoncello, olire, naturalmente, wite le alire
classi di strumento nelle quoli | post disponibili
sono, da sempre, coperti.

Va rilevalo che per certi strumenti {pianoforte,
violino, violoncello, ecc.) vengono ammessi
bambini dall'etd di sei onni, ed & notoriomente
a quest'eta che lo musica pud costitvire
elemento fondameniale di formazione, non solo
musicale, ma culturale in senso lato, mentire &
alirettanto provato che, per certi strumenti, &
troppo tardi iniziarme lo studio a undici onni,
come & previsto dagl ohucli programmi della
scuolc media annessa ai Conservatori. Con
questo crilerio & stato possibile, olla Scuola
Civica, abbassare sensibilmente I'eté medio dei
diplomati.

L'iscrizione & subordinala ad una rigorosa
selezione in sede di esome di ommissione, e
con l'attuvole disponibilita di posh sollanto un
dieci per cento degli aspironii & quindi ammesso
a litolo di prova, dovendo sostenere a fine
anno un esame di conferma.

Un secondo esome di conferma gl ammessi
devono sostenere ol termine del 3° corso;
questa' rigorosa impostazione ha consentito, gia
a partire dagl anni Sessonta, di costitvice per la
prima volta nel nostro paese un'orchesira
composta di soli olunni, che ha svolto e svolge
tutt'ora attivila in halia e all'Estero.  *

Con I'anno scolostico 1980/81 la Scuola ho
abbandonato il Polazzo Calchi-Taeggi di corso
di Porta Vigentina e si & trasferita nello nuovo
sede di Via Stiicone: Villa Simonetta, unico
esempio in lLombardia di Vila Patrizio
rinascimentale suburbana, una sede
indubbiomente pil consona alle rinnovole
esigenze e ol prestigio della Civica Scuola di
Musica.

di rilasciare un fitolo avente valore legale

di SERGIO MARZORATI

Al presente si ho una disponibilita di quaranta
aule, un Auditorio, il locale della Direzione, due
locali per gl Uffici, una Sola Professori, una sala
d'ospetio, e un locale Bar.

ATTIVITA STRAORDINARIE

Assolti i compiti dell'insegnamento
professionale, la Scuola Civico ha do sempre
svollo anche compiti particolori: risale ancora al
1963 l'istituzione di un corso di Musica per film,
e al 1964 un corso di Didattica Musicale;
si wole richiomare I'atlenzione su
questo corso poiché ho roppresentato in senso
assoluto lo primo esperienza del genere in
ltolia.

Fu istituito nel 1964 allo scopo di preparare
gl Insegnant di Educazione Musicale nelle
Scuole medie; al corso venivano ammessi i
diplomati in musica (Pianoforte, Violino,
Composizione, ecc.) o alunni in corso di studio
che avessero perd superato 1 compimento
medio.

Il programmo si divide in qualiro pori:

1} Armonio e contrappunto (4 anni)

2) Storia dello Musica [corsi annuali
fondamentoli)

3) Pedogogia e didattica dell'Educazione
musicale (onnucle)

4) Esercitozione e pratica di direzione corale
(biennale).

Ll'onno successivo si ebbe la sorpresa di
constatore come corsi analoghi e con lo stesso
programma venissero islitvili presso
Conservatori di Stato; fu lo fine del Corso alla
Civica, poiché gli interessali preferirono
frequentare lo stesso corso ol Conservatorio,
che, in guanto Istituto Stalale, poteva rilosciore
un aftestato di studi compiuti.

Tuttavio la Scuolo non cessd mai di islituire
corsi straordinari, non previsti doi programmi
ministeriali,

Si cito, ad esempio, il Corso di restauro
e ricostruzione di antichi strumenti musicoli,
istitvito nel 1978, ol quale si & aggiunto,
nel 1979, un corso di livteria moderno; gli
strumenti costruili dogli alunni sono stati esposti
in Gioppone, Germania e olla mostra di Firenze
del 1980.

Il successo di questa iniziativa & stalo
vivissimo, lanto che, viste le proporzioni assunte
dal Corso, lo Scuola ha proposto alla Civica
Amministrazione che venisse fondato un vero e
proprio Istituto, assolutomente autenomo,

Sono invece tultora gesliti dalla Scuolo:

1) Corsi liberi serali di strumento per adult,
limitatomente alle classi di Flauto, Clarinetio,

Tromba e Chitarra classico, della durata di re
anni

2} Il “Centro di studi e ricerche sulla musica
ontica” che comprende le classi di
Clavicembalo, Livto, Violino barocco, Viola
da gamba, Vicloncello borocco, Flauto dolce
e Musica d'insieme; & alfidato, con il
coordinomento di Loura Alvini, ad insegnanti
di livello euvropeo

3) Sezione di Musica Contemporanea,
articolata in tre branche:
Composizione: seminori di compositori
particolarmente significotivi e concerti
dedicali o loro musiche.
Documentazione: biblioteca, discoteca,
nastroleca dedicate alla Musica
Contemporanea.

Esecuzione: laboratori strumentali e
costituzione di un Ensemble specidlizzato nel
repertorio contemporaneo

4) Corso per coristi (diviso in Ire branche: coro
di base, coro di medic preparazione, coro
professionale), offidoto o Mino Bordignon, e

[’r entato da circa 400 iscrith |, .
5) Pubblicozione di una rivista quadrimestrale, |

quaderni della Civica Scuola di Musica”, che
si propone di enirare nel merito del dibattito
che si sta sviluppando nel poese sui temi
dell'istruzione musicale

6} Organizzozione gia dall'estote 1981 di Corsi
di Perfezionamento o Premeno sul Lago
Maggiore, con lo presenzo di docenn di
fama internazionale.

Da quanto esposto oppare evidente come lo
Cwico Scuola di Musico non abbia equivalente
nel ponoroma scolastico nazionale: ossolve
nfotti olla preparazione professionale dei propri
olunni, similmente a quanto avviene nei
Conservalori, e pud, grazie al sostegno
economico della Civica Amminisirozione,
programmore iniziotive di allo livello artistico,
come gio sopra esposto.

L'unico neo, in un quadro chioramente
confortevole, & rappresentato dalla
impossibilitd, o compimenti degli studi, di
rilasciore un titolo con valore legale, in virty di
una legge de! 1930 che teneva conto di uno
recltd musicole piv limitata e proibivo, nello
provincia sede di Conservatorio, lo presenza di
un aliro Ishitulo poreggioto.

Appare evidente I'anacronismo di una simile
sitluazione, e si conclude auspicando un
inlervento in sede parlamentore affinché con
una nuova legge si renda giustizia ad una’
Istituzione pit che centenorio e oggi pi clle mai
attiva nello vita musicale nazionale, grozie
anche alla presenza di un corpo insegnante
altamente qualficato.



Come costruire I'“immagine” di un jazzisto: i suggerimenti di un esperto di comunicazione

FATE SAPERE BENE QUEL CHE FATE!

Enrico Cogno introduce un concetto nuovo e importante per un musicista di jazz:
accettarsi come “impresa” che produce cullura. Ecco il decologo dell'artista-manager che
negli anni Novanta dovra essere in grado di pianificare e promuovere il proprio ifer artistico.

Per inlonlo, quesio “immogine” cos'é?

Non il “look”, I'aspelto, anche se questo
cerlomente enira o for porte dell'immogine di un
musicisto, ma I'imoge come concetlo
onglosassone, quindi lo globolitd, l'insieme di
una persono, il vissulo psicologico che gl oliri
hanno di noi. Non di come vorremmo essere,
ma di come siomo per gh allri.

Non & da confondere con lo notorietd, in
quonio essere noli non significo
necessariomente “godere di buona stompa”. €
indispensobile essere noli per poter avere uno
positiva immagine, ma o potto che lo notorietd
sio connololo do un atiributo: I'affidobiita.

Cid che rende alffidabie (quindi degni di stimo,
ottenzione, fiducial & frutto del comportamento.
A sua volio il comportomento Icioe il livello
qualitativo delle performonces, lo coerenza
stilistico, lo quolitd dei portners, lo precisione nel
rispetto dei controtti, la puntuolitd, lo sobrietd
degli ateggiomenti nei conlronti degi
orgonizzotori e del pubblico, ecc.) @ il risukato
di un intero e vaslissimo processo di
comunicazione. Inlalti, il comportomenio é
comunicazione.

Noi non possiomo “non comportorci”, quindi
non possiomo “non comunicore”. L'immogine
aliro non @ se non il frutto del processo globale
di comunicazione altualo, spesso
inconsciomente, dol musicisto.

GLI OSTACOU

Cosa si o;xone allo costruzione di una positiva
immogine di un personaggio? Solilomente, il mito
“del’orfisto maledetio”, cioé il cottivo concetio
di “comunicazione espressiva”, intesa come
espressione onarchica e scoordinato anziché
come legittimo desiderio di for portecipi agli oltri
di un atto creativo. In clire porole si tralta di
copire se si suona per sé o per gh oliri

Nel primo caso il processo & centripeto, diretto
oll'interno dello proprio persona, norcisistico,
egocentrico e pertonto Non comunicotivo
poiché lo comunicazione, come & nolo, & un
processo o due vie, con I'enfasi posta sul
destinatariol con risullati pessimi per I'immogine.
Nel secondo caso, trattondosi di un discorso
correttamente diretto ogl oliri e posto che sio di
buona quakid, lo creozione di uno immogine
positiva polrd essere favorito doll'opplicazione
dello trodizionole triode in uso ra i tecnici delle
comunicazioni di massa: FARE | FARE BENE /
FARLO SAPERE. Infatti non basto fore, e
neppure fore bene, poiché questi sono punti
senzo i quoli un discorso comunicative non si
pone neppure. Si Iratia, negli onni Otiania e
verso gh onni Novonito, di amplificore le
infarmazioni, e quindi lor sopere olle persone
interessole cid si flo. Senzo I'utikzzo di uno
casso di risonanzo i mass-medial, in un'epoco
di comunicozioni di masso, si @ destinati od

“L’ECO

di ENRICO COGNO

essere toghati fuori dol mondo. Diciamo che il
musicisia di jozz oggi deve occehare un
concelto inconsveto: quello di sopersi intendere
le di volersi occettare) come una impresa
produce culturo, in quonto egli & una siruttura
organizzaliva non importa se sotto forma di
combo, di big-band o di si freedonce) e
pertonto deve comportorsi di consag.aenzo.
Ogni ripresa inizio un suo progetto di
comunicazione sullo base di una pionificozione.
Il jozzman anni Novanta dovrd fare lo stesso.

Dowrd quindi stobilire:

| PUBBLICI Al QUALI INTENDE RIVOLGERSI
{torget group)

l'OgET IVO DI COMUNICAZIONE CHE S
PONE {communication objective)

IL MESSAGGIO CHE INTENDE TRASMETTERE
{the promise)

| MEZZ| CHE INTENDE USARE PER
TRASMETTERE (medio planning)
| TEMPI DELL'AZIONE (timing)
1 COSTI Ibudgett
Quesia schemotizzozione ford inorridire quoni
conservono oncora una troccio di “mito
dell'ortisio maledetio”. Certo, 'artista, lo
zingoro, il controdipendente psicologico, non
omo i programmi, vuole vivere ol coso, I'oggi @
oggi, domani & domoni, senza orologs, senzo
ogrommi, senza obblighi. Anche senza uno
immogine, pero.
Il primo punto da stabilire & quindi il parollelismo
che oggi & indispensabile wrovare tro un'impreso
“morketing-oriented” e il jozzmon iraslondo le
tecniche e i metodi dolla primo ol secondo.
Cosa lo quindi un'impresa quondo deve
comunicare ol pubblico il messoggio relotivo od
un prodotto? Sceglie il “posizionomento™
vincente, cioé lo colloca in una posizione che lo
rende IDENTIFICABILE, RICONOSCIBILE,
COERENTE, AFFIDABILE ma sopratiutto UNICO,
DISTINGUIBILE, DIVERSO DAGLI ALTRI.
In oltre porole, si tralia di creore la
PERSONALITA di un soggetio. Senza E)ersondné
non si polrd essere altro che monovalk dello
musica, con lutto 1 rispetto per i manovak,
Alcuni consigh per mettere in atio lo scaletio
prima suggerito:

COME SCEGLIERE IL PROPRIO
TARGET GROUP

Wiikzzondo possibimente un personal computer,
& necessario creore un orchivio, da tenere
coslaniemente o?gvomolo, composto dagh
indirizzi di tutti g interlocutori util, divisi per
cotegorie: orgonizzolori di festival, di concerti,
clubs, musicish, ossessorofi, sponsor privali,
crilici, ecc.

A seconda dell'obiettivo che ci si pone lod
esempio: far sopere che esistiomo [ lanciare
disco appena prodotio | oflrirsi per una lournée
| cercare un batterisio [ offrirsi come freelonce

| oflfricsi come gruppo, ecc.) combierd
owiamente il messaggio.
Su come redigere | messoggi & necessorio dore
un piccolo enmento: usole lo stesso tecnico
dei gornolisti, lo fomoso regoletta delle 5 W
O-CHI, WHAT-COSA, WHEN-QUANDO,
WHERE-DOVE, WHY-PERCHE?) in modo do
controllare che i comunicoli stompo contengano
wutte le informaziom.
Se si trotta di dore informazioni permanenti
sull'ottivilé meglio usore uno news-lelter, un
bollettino di basso costo del quole @ opporiuno
for stompare una volta per Iutie la coperting e
poi usore folocopie per le pogine interne. Per le
informazioni periodiche @ bene usare lo stampa
specwolizzato con inserzioni ben risohe
groficomente Iquindi con I'oiuto di un grafico
prolessionistol, cosi come per le fotogralie, di
eslrema importanza per lo costruzione di una
buono immagine, che devono essere di ottimo
livello prolessionale.
Riepilogondo ecco quall possono essere le
azioni pi util:

| MEZZI E LE AZIONI

- Direct moi, nvii postol di comunicati stompo,
eco stampo, news letter, ecc.

~ Telelonote di ricordo e di informazione (non
basta mandare gl inviti, occorre telefonare per
lorsi dore conferma dello presenza, quando s
organizzono degh “eventi”)

- Lorgo uso di fologralie (di livello
prolessionale, bianconeri o diapositive, moi
stompo colore, inutilizzobili per lo stampol

- Disponibilita olle intervisie

- Invio di cassette-lest o dischi campione ogli
opinion leaders

- Orgonizzozione di conferenze slompo per
ogni evento significativo

- Cortoline ncordo o brevi letiere oglh opinion
leoders duronte le lournée

- Riepilogo delle tournée con ompic
documentoazione stompa raccollo in vioggio

- Godget {oggetti ricordo promozionch

K tito piamficoto in termini di tempr e costi.
L'elenco pud essere inlinito, perché basio un
po' di crealivitd le guoi se un jozzmon non @
creativol per inveniarsi alire mille cose do fare.
L onle & occeliare un concetlo: se
voghomo che gl aliri soppiono di noi e delle
nosire ottivitd, DOBBIAMO FARGLIELO SAPERE.
Sono pochi | musicisti che pensano in quesio
modo.

Se si mtende i musicisto come un'impreso che
produce culluro, quesia mpresa deve
comunicore, costontemente, con prolessionalita.
Non si ratterd di outolodors: (onzi, guoi o
farlol) ma di for sopere quanto si fo.

Dice Le Martin: “Anche Dio ho bisogno di
campane”. higurars: per | azzmon!

DELLA STAMPA”
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ENNIO MORRICONE:
VERSO UNA NUOVA LIBERTA

Facendo seguito alla sua partecipazione in veste di autore e direttore
d'orchestra alla rassegna “L'orchestra senza confini” proposta da
Musica Oggi al Teatro Studio di Milano nel marzo-aprile 1988, Ennio
Morricone ci ha scritto una lettera di particolare significato musicale ed
umano, che qui pubblichiamo unitamente alla risposta di Enrico Intra.

E il segno di una volonta di scambio fra esperienze e ambienti musicali
diversi che vorremmo pil frequente

Coro Envico,

oppena arrivato o Roma sento lo
nacessnddmgru:auporlobelssmo
occasione che v Fronco e luco avele volulo
donarmi. Mi pore che wtio sia andoto bene.

I miei figh @ mo moghe mi hanno wn po’
rimproverato per lo vena polemica espresso nel
dopo concerto, duronte lo discussione. A me
non é parso nulla di utto questo.

Ti riassumo qui in tre punti cid che penso e
vorrei onche avere il lvo porere.
NPorqawonguadob “gabbia” o lo
“prigione msloadmdnogmdmp‘nadcvo
avere un ngore e ogni alleggromento rgoro!
conscn'epdmmvabafd.lbwdclnsi
conquista solo con I'esercizio olla sofferenza.
Né per prigione si wole intendere lo porie
nmcoamoessmnabcp«ub'odd

jozzistico. ¥ discorso non combia: pur

quel condizionamento il compositore e
poi l'esecutore devono Irovore lo possibiliic
solo in se stessi, doli'esercizio ollo sofferenzo,
di esprimersi nei mighon dei modi. IMa ¢i
sorebbe molio da dire, in propositol.
2} Improwvisazione pii nigorosa e nel rispetto
del linguoggio deflo composizione neflo quole é
inserita. Ma non solo del linguoggio, onche dei
colori (nmbn, degh avvicinomenti armonici
Icromatici o dhatonici...o...), degh intervolk
melodici del tema. In modo che I'ntervento di
chi improwvisa non sia in dissenso con lo
composizione, mo sia invece una simbiosi, una
odesione anche spritvole dell'esecutore con lo
composizione che sta eseguendo. Non puo le
questo awiene spessol I'esecutore, comunque,
sovrapporsi oo composizione stesso.
J) Antcipare, fnolmente, lo storio del
comporre, con interventi @ tecniche che
riguardino solo il inzz. Non é pit possibile
ondore a rimorchio deflo storia deflo
composizione, come é avvenulo per tonto
tempo. N iozz ha il dovere e il dritto di
intervento su se slesso. ll iozz deve dettare le
sve regole. £ finito il lempo dei ghetti. Bisogna
shidore lo storio uscendo o cielo aperfo con
iniziotive che riguardino “solomente” i

hp.mjouish'co.

Ma é la polemica che dicevono i miei
cori? lo non lo vedo. Fammi sopere i tuo
parere, se vorroi. Tutto cié che ho detto, é
esclusivomente in difesa del iozz e dello svo
idea. [Anche se i iozz non ha bisogno di
difensoril. Ma io ero o Miono, reri olle ore 11, e
sono stato chiomato mn couso.

Ennio Morricone

Coro Ennio,
lo tuo lettero, che personclmente

trovo molto simolante,mi suggerisce di
rispondere punto per punio, onche se
lla;ammo olequemslg?u;:'pon

Rigore e hberto scl composiivi.

Quelle che w definisci “gabbie”™ o ~ =
sono siate moterio di discussione onche e

lintervento seguito ollo mio discussione per i
ciclo I'orchestra senza conlini, domenica 17
oprile. Si & porloto delle borriere insite in ogni
disciphno con il critico luigi Pestalozzo, con i
compositore “classico” :Essondro luccheth e
col pubblico intervenuto.

Per quanto mi nguarda - ma, in fondo, @ solo
una questione di termini - prelerisco definie
“botteghe” le gobbie o prigioni silistiche in cui
nascono e si sviluppano i processi creolivi.

Mi riferisco ollo bottego in cui il musicista |
pittore, lo scrittorel siudia con ngore e gronde
sofferenzo - come gustomente offermi nello o
lettera; onalizza, distrugge, costruisce in
solitudine ~ oggungo io = montenendo tuttavio
ocula lo cunosité per 1 lovoro delle olire
b:.llblod\e con cui, 0 mmmvmm di
C ossigenole - siono iicah e
non casuah - risultono vivificonti. INel caso
nosiro, le botteghe a cui olludo sono quelle di
coloro che fonno dello buona musico, senza
distinzione di generil.

M trovo pienomenie d'occordo 1 fatto che
olo bose di nuove ritrovote kbend debbo
esservi un rigore disciplinare "ol di sopro di ogni
sospetio”. D'alira parte, schemi e regole
esigono la trosgressione per evolversi
arlislicomente e avere dirtio olla vita. Si trofto
essenziolmente di andare olire i lermini e
approlondire lo questione nei molteplici aspetti,
come del resto hai inirapreso a lore, e con
molta chiorezzo espositiva, dopo il o concerto
mionese di domenica 10 oprile. Perché non
dllorgore i dbattito o esponenti dello musico
colla e quell dello cosiddetio musico
“exiro-colla™?.

2) le riserve e le preoccupozioni del
compositore nei conlronti delimprowvisazione.

Nel processo compositivo ed eseculivo &
importonte lo determinozione e lo coerenzo.

Al fine del risulioto, come ho g occenncto, &
necessorio a volie essere “irasgressivi”.
£ addkittura meritorio irasgredire guondo, con
lole gesto, si obbotiono le barriere dei
pregiudizi, delle elichette, dei semplicistici criteri
silicazione. Non sempre lo trasgressione
& rivoluzionaria. A volle, perd, roppresenta un
momento di verifico e di occesso od oliri mondi
sonori. Tutlo cid vale onche per delinire
l'improvvisazione.

L'improwvisozione, liberatorio, coerente nello
stile @ nei contenuli, & il momento trasgressivo
nel contesto della siruttura orgonizzoto. Dird di
pes: 1 momento improwvisalivo, quando vi siono |
pre-requisili di opproiondimento e di
comunanzo d'intenli iro esecutore e
composiore & cernomente veicolo di nuove
letiure e di ulteriori progetti originah.

3) Hiozz e lo svo evoluzione.

Personalmente ho sempre considerato il iozz
cmmcellodduwocoynomo‘l;aNm
un lnguoggio o sé stanke, ma uno parte
linguaggio lolale. In 1ol senso, credo che le
vone botteghe dovrebbero aprirsi sempre piu,
iberomente e senzo resislenze, con reciproci
benefici. Quesio inleressonte e suggestivo

maleriole sonoro che si chioma iozz poirebbe

essere utlizzolo finalmente anche dai

compositori di musico “colia”, ripeto, con grondh
1.

Questo ero il senso e lo proposta della
f no ['orchestra senzo confini, lo quale, sio
mro, non oveva olcuno preteso di
proporre “nuovo musica”. | nosiro intendimento
le moli I'honno compresol era di trovare,
oll'interno di un sereno dibottito, una spinta
progetivale che ipotizzasse I'vtikizzo in chnvo
coerenle e lunzionale - non di cal(ﬁ -
ogni moteriale musicale di cui
del 2000, siomo ricchissimi.

Passoto, presente, futuro; senza conlin,
senza borriere | iche o geogralfiche.
Musica toiole, se mi concedi il termine.

Musico definito colio e exiro-colla in
un'azione comune, per una rivendicazione
senza pregiudizi fondato sui principi di
chiarezzo concetiuale e operotivo, finolizzata
oll'abbottimento delle soprawvissute P2 dello
musico.

Un obbroccio, caro Ennio, o te e allo tua
splendida fomigla e buon lovoro.

Enrico Iniro

Queste dve lettere, in un certo modo,
sintetizzano opinioni dissimili ma tuttovia con
molti punti in comune. L 'opproccio olla musica, i
lovoro e i problemi do offrontore. Da trent'anni
lavoro nella mio bottega onche se non
assiduomente, purtroppo, per rogioni di
sopravvivenza. Mi sono concesso defle pause in
cw 4 compromesso era necessonio. Tro I'oliro
non @& stato non é) focile lovorore in un
ombiente spesso ostile, non privo
conservalorismo @ Iroppo Spesso condizionolo
do passioni esterolide.

Oggi, con lo Scvola Civica di Jozz, é
possibile un discorso musicole pio approfondito
e orticoloto. Gli studenti non honno un passoto
personale-sennmentole da difendere, se non in
chiove storico-oggettiva. | commino che lo
musico jozz ha dowto percorrere per arrivare
ol svo riconoscimento oartistico e culturcle é stoto
lungo e tortvoso, ma con lo Scuvola Civica un
piccolo passo in avonti é stoto fotto. I jozz ho
una svo scuolo pubblica e onche in questo
caso, come spesso é successo nel passolo,
I'niziotiva é partito dol Comune di Miano,
sempre pronio a coglere lo necessitd di
formazione e di aggiornomento culturok che
e lo societd odierna.

ouspicabile che l'istituzione di una Scuolo
Civica sio di incitomento ol Ministero dello
Spettacolo od occoghere la richiesto di inserire
nellc Commissione competente ollo distribuzione
delle sovvenzioni statoli un roppresentonie di
questa musica, affinché, una volio per tutte, #
jozz sio valorizzoto odeguatomente sotto i
prolilo istituzionale le.i.).



IL JAZZ IN SVIZZERA OGGl:
UNA PANORAMICA

Nonostante difficoltd strutturali @ comunicative del resto simili in altri paesi
europei, la situazione del jozz nella Confederazione Elvetica & oggi in continua
crescita sotto il profilo artistico. Ne riferisce qui con ampiezza di particolari uno

dei piv preparati operatori svizzeri, al tempo stesso musicista, critico e

La configurazione geogralica e i confini
linguistici suddividono la Svizzera lcon i suoi 6,4
milioni di abitanii} in re regioni: la Svizzera
tedesca e retoromancia, lo Svizzera
occidentale, francofona, e il Conton Ticino,
regione di lingua italiana. | confini delle tre
regioni linguistiche rappresentano nel contem
anche dei compartimenti stagni, dai quali molte
informazioni — in particolare quelle di contenuto
culturale = non escono mai, a meno che non
siano considerate "sufficientemente significative”
dai mezzi d'informazione d'importanza
nazionale. In questo siluazione anche le
persone culturalmente interessale devono
possedere la volonta di compiere uno sforzo
particolare per accedere alle informazioni
provenienti dalle alire regioni. Per esempio, le
emittenti radiofoniche della Societd Svizzero di
Radiodiffusione (SSR) — ente gestore del mezzo
di informazione pib adatio alla trasmissione di
musica e testo parlato — si ricevono male al di
fuori dello propria regione linguistica: uno stato
di cose deplorato o pil riprese, ma che &
dowuto in mgssimo onedc;lfle Inugerose
montagne che rendono difficile la propogazione
de"eolfgosrnissioni radiofoniche. Quésta <
mancanza di coesione Ira le singole regioni
cullurali & tonto pib grave quanto pib si tratta di
minoranze disiribuite un po’ ovunque sul
territorio nazionale.

Gli omanti del jozz, che a loro volta seguono
diverse tendenze, rappresentono una di queste
minoranze. Nell'ambito del jozz e dello musico
improvvisala, ad esempio, la cooperativa
svizzera dei musicisti IMKS} si impegno da pi di
dieci anni nello sviluppo di una prospettiva a
livello nazionole. Purtiroppo gli intendimenti dello
MKS si scontrano con lo spirito regionalistico dei
musicisti e, ommesso che esista, con la politica
culturale locale. Spesso si sentono offermazioni
basote sui principi del federalismo, secondo le
quali la culiura & affare dei cantoni e dei
comuni. E dato che ogni organo politico
possiede una diversa struttura e
o;aonizzozione, duronte la ricerca di
colloborazione e di appoggio si entra in
conlatto con un numero quasi infinito di uffici
compelenti, che prevedono aliretionti iter da
seguire.

Logicomente il jozz si adegua olla sitluazione
e si sfalda in singoli ambienti imitati, a volte
molto otiusi. Un dato di falto accetiato in un
luogo & considerato audace o oddirittura
un'impudenza senza paragone alirove. Tutlavio
esiste un lato positivo di questo particolarismo,
infatti ogni borgo vonlo - o polrebbe vontare -
una propria vita culturale. In Svizzera monca
perd una vera metropoli artistica, dove debba
vivere |'artista che vuol essere considerato. Gli
scrittori, i pitori @ anche | musicisli jozz spesso
non varcono i propri confini, all'interno dei quali
& loro riservalo un posto, premesso che
abbiano trovato un'intesa con il clima spirituale
ivi regnonte. La coscienza regionalistica e la
divisione dei mezzi si mostra nella disponibilita
di molte persone che impiegano il loro tempo
libero organizzando concerti e nella presenza
di innumerevoli “musicisti del dopolavoro”. Sono

produttore radiofonico

di JURG SOLOTHURNMANN

queshi i gruppi di persone che caratterizzano
I'ombiente. | locali nei quali viene offerto un
progromma di jozz anche duronte la setiimana
sono rari; quei pochi che si rovano nelle grondi
cittd, come Zurigo, Berna, Losonna e Ginevra,
combaitono ~ o hanno combattuto — per la
propria soprovvivenza con i problemi economici,
e perlanio possono fare solo poco per i
musicisti di casa propria. | musicisti di jozz
dipendono dunque quosi esclusivamente dagli
orgonizzatori di concerti che si tengono a livello
locale. Trattandosi di attivita svolie a fitolo
onorifico, vi sono continui mutomenti; inolire,
spesso, le persone impegnate sono ideolisti
senza esperienza e per di pib con predilezioni
e avversioni molto variabili. Qualcuno si ritirg,
quolcun aliro inizia. Una lista di orgonizzatori,
oggi aggiornata, dopo alcuni mesi & gia
superata. Per il musicista che cerca un ingaggio,
cio richiede un enorme investimenio di energia,
che conduce ben presto molti alla
rassegnazione.

Gli operatori culturali combationo ad armi
impari per la loro esistenza. Infatt solo pochi
promolori di manifestazioni jozz possono
contare su aiuli finanziari sostanziosi e regolari.
| mezzi finanziari messi o disposizione dollo
Stato, a parte qualche briciola, sono destinati
alle istituzioni gia offermate e costose, come le
opere, i tealri, le orchestre sinfoniche e i
Conservatori. | gruppi dediti olla cosiddetta
“piccola orte” o “arte olternativa™ sono esclusi

oll'annucle distribuzione di “monna” da porte
dei Comuni e dei Cantoni, € possono soltonto
bisticciorsi, per cosi dire, per le piccole somme
che rimangono.

Spesso e volentieri le autorita indirizzano i
richiedenti di fondi @ sponsor privati.

Tra questi troviomo le grondi bonche e le grondi
oziende commercioli e industrioli, che perd, in
genere, favoriscono solo la regione in cui

operano. Le possibilita degli orgonizzatori e le
iniziative poriate avonti a livello locale doi
musicish sono di conseguenza legate in lorga
misura alle relozioni personali e allo
benevolenza di singoli funzionari politici o di
determinati rappresentanti di ditte private. Un
mutemento dell’ opinione lica o la
sostiluzione di una persona comporta
necessariomente un cambiamento della scenae: il
degrado progressivo o un momento florido ne
sono le pos(s)igili conseguenze. Cid che viene
comunque a mancare e la continuitd, condizione
indispenscbile per un lovoro coerente e
orientato verso il futuro e che include anche la
preparazione del pubblico. Vi sono ben pochi
Comuni e Cantoni che fanno una politica
culurale. Gli uffici preposti alla promozione
culurale, ommesso che esistono, soffrono della
mancanza di personole competente e non
he questioni di fondo sono regolate, sullo

se di decreti, dalla polizia o dall'ufficio
incaricato dell'eamministrazione degli stabili. Solo
la stompa di Zurigo riprende regolarmente lo
questione di una pit equo distribuzione dei
sussidi destinali allo produzione culturale,
facendone in questo modo un tema di
discussione.

Ma anche a Zurigo il jozz non ha molta
fortuna. All'inizio del 1987 il locale di jozz
“Bazillus” ha chiuso i battenti gid per la
seconda volta, e questo malgrado un buon
andamento degli affori. A causa della
speculazione immobiliare che ha roggiunto limifi
particolormente preoccupanti a Zurigo, il
canone di locazione del locale aveva raggiunto
un importo giornaliero superiore ai 1000.-frs, un
Frezzo che i Porlomento di Zurigo, benché
avorevole al principio del sussidio, non ha
potulo accettare; e questo malgrado che per
alire istituzioni vengono stanziate somme ben
superion. Oggi anche a Zurigo il jozz & tornato
a vivere nell'ombro.

Nell'ombito di quonto detto, Ginevra va
invece visla come un caso particolare. All'inizio
degli anni Settanta si & costiluita
I'organizzazione dei musicis AMR, una “sociela
che promuove lo musico improvwvisata™. Non da
ultimo grazie al Parlamento con una
maggioranza di sinistra, ancora prima del
1980, I'AMR ha avuto la possibilita di
raggiungere quasi tutti gli obietivi prefissati. E
questo malgrado che nel corso de! dibattito, nei
confronti del jozz e dello cosiddetta musica dei
giovani, siano venute allo luce l'ignoranzo e lo
condiscendenza di molti parlomentari, siono essi
provenienli dai partiti borghesi, siono essi di
sinisira. Tuttavio, & stato possibile stabilire
rapidomente un rapporto buono e costruttivo
con le autoritad attadine. Nel 1981, proprio nel
cenlro citia, uno vecchia biblioteco da utilizzore
come centro musicale venne messa
gratuitamente o disposizione dell' AMR. Inolire
vennero stanziati sussidi di diverse centinaia di
miglicia di franchi all'onno o fovore della stessa
societd. E ancora prima che iniziasse il periodo
delle tendenze politiche restourative, anche i
musicisti rock ebbero il loro centro musicale.

Nella Svizzera tedesca vi sono tre scuole di
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jozz che si occupano della formazione: lo Swiss
Jazz School di Berna (dal 1973 con lo sezione
professionalel, la Scuola di S. Gollo sezione
professionale dal 1983) e quello di lucerna
{sezione professionale dal 1987); le tre Scuole
possono conlare su maestri di foma, sia svizzeri
che stronieri. Le Scuole di S. Gallo e di Lucerna
sono finanziate dalla Migros e dollo Coop, due
importanti catene di vendita ol dettaglio del
ramo alimentore; la SJS di Berng, invece, e
finonziala da un'associazione.

Vengono dunque formali musicisti di jozz, ma
con quali risultali e soprattulto con quali
prospehive? Dagli onni Settanta in poi il livello
dei musicisti svizzeri di j0zz & in continua
ascesa.Ma evidentemente non tutti hanno scelto
la via della scuolo di jozz per acquisire lo
necessoria formazione. L'originolila riscontrabile
presso non pochi musicisti & appunto il risultato
di una formozione non convenzionale, acquisita
al di fuori degli schemi scolastici, in parte con
I'ausilio di melodi autodidattici. Tutto sommato,
perd, le prospettive professionali anche oggi
sono ult‘aliro che focihi.

La colloborazione tra musicisti svizzeri e
stranieri & stimolonte e ossolutomente
auspicabile. Ma le possibilita limitate spingono
luttora i nostri migliori musicisti od emigrore per
un certo tempo o addirittura per sempre, il che
& una sostanziale perdita per lo scena locale.
Gli svizzeri romondi sovente si lamentano della
scarsa considerazione da parte dei loro vicini
francesi. Malgrado ci6 oi “petits suisses” (piccoli
svizzeril non rimane aliro che volgere la loro
atlenzione verso i cenlri di Porigi o lione. |
batteristi Daniel Humair e Pierre Favre, come
pure il pionista losannese René Bonlon?, Vivono
o Porigi. | botteristi Peter Giger e Charly
Antolini, il sassofonista Roman Schwaller oppure
il bossista Hans Hartmann oppartengono da
tempo alla scena tedesca. Il compositore
Mathios Riegg abita a Vienna, i due
roppresentanti dell'avonigarde, Christian
Marclay e Peter Scherer, addiritura o New
York. | musicisti ficinesi, come Franco Ambrosetti,
lavorano sopratiutto in lalic. | musicisti svizzeri
di jozz conoscono bene il significato del termine
“lavoratore straniero”.

E malgrado questa situazione molti musicisti,
che negli anni Quoronte, ma soprattutio
Cinquanta e Sessonta, hanno oftenuto successo,
rimangono e inlanto anche gli organizzatori
importanti cominciano a interessarsi del loro
lavoro. In occasione dei concerti, occonto a
musicisti omericoni mollo spesso si sentono nomi
svizzeri, mentre i contatti a livello europeo e
con i Paesi conlinanti rimangono tuttora
sporadici.

Nel corso degli anni Settanta alcuni ex
studenti della SJS fondarono notevoli gruppi di
stile “post-bop”, come per esempio lo "Swiss
Jozz Quintet” lo “Jasata”, e a Losanna i gruppi
“CM 4" e CM 5" diretti dol pianista Francois
Lindemann, compositore di fama che do
qualche tempo si presenta con un gruppo
composto da selte pionisti svizzeri romondi.

In Svizzera il jozz-rock ha fatto lo sua
appoarizione per la prima volta nel 1969, con il
gruppo “Jozz Rock Experience” diretto da Hans
Kennel (trombal e Bruno Spoerri [sassofonil,
ambedue pionieri del cool-jozz e dello
hord-bop. Spoerri nel frattempo & diventato uno
dei pi grondi specialisti svizzeri di synthesizer.
Il gruppo pit interessonte, nell'ambito del
jazz-rock, & sicuromente il quartetio lucermese
TOM™ [1972-82). Seguendo lo slogan “Electric
Jozz - Free Music”, Christy Doron, Urs
Leimgruber, Bobby Burri e Fredy Studer hanno
sviluppalto uno stile che si sitvava ra il jozz
mocﬁale, quello libero e il rock. In tempi piv
recenti sono stoli gruppi di free-funk come il
“Donkey Kong's Mulli Screom” (scioltosi nel
1986), il “Free Funk Trio” di Berna loggi si
chioma "Aveniure Dupont”) e il gruppo
zurighese “Intergolactic Moiden Ballet”, con il
chitorristo Horald Haerter, a riscontrare un certo
successo anche nei Paesi vicini. Come ovunque,
la pib giovane generazione di musicisti giunge al
jozz passando dal funk e dal rock.

Il free-jozz, lo free-music e le tendenze
successive sono localizzabili soprattutto nella

Svizzero tedesca. Irene Schweizer e Pierre
Favre sono i fondotori pib conosciuti di questa
iradizione che dura ormai da venti anni. Alla
fine degli onni Settanta atiorno @ Irene
Schweizer (piano, batterial, Urs Voerkel (piano),
Peter K. Frey (basso, voce, irombone) e il Duo
Moeslang-Guhl, proveniente dalla Svizzera
orientale, si & costitvito un “workshop della
musica improwvisata”, ossia la "Werfslon
Improvisierter Musik™ (WIM), ol quole aderirono
numerosi giovani musicisti. Nel corso di molti
concerli sullo stile della jom-session & nato un
linguo?gno d'improwvisozione che solo
parzialmente mantiene una relazione con lo
tradizione del jozz. Tra gli esponenti pib
originali troviamo il trio “Karl ein Karl” ed il
cellistc e compositore Alfred Zimmerlin (nato nel
1955). A questi nomi vanno oggiunte anche
personalitd quoli Jacques Widmer e Ginter
Sommer, Markus Eichenberger, lirg Gasser,
percussioni, e Christoph Gallio, fiah di

legno, che lavorano tutti in diversi gruppi sio
con formazione fisso che variabile. Si occupa
invece moggiormente di musica concrela e
eletironica dal vivo il gruppo zurighese
“Koprod"”, d'ispirazione mullimediale, condonto
da Andres Bosshard, che, quale fonte sonora
primoria, sviluppo la utilizzazione della
“Kassettenmaschinerie”, un synthesizer dotato di
casselle per nastri magnetici preporati. Negli
ultimi due o Ire anni si sono esibite formazioni
con nomi come "Waestblock”, “Schlogwerk 3",
“Polyphonie Zirich”, “WIM Pool/Space Food
Union" e “Nachtluft”.

Linflusso del modello WIM sugli ambienti di
Basilea e Berno & evidente e sovente nelle due
cilta si incontrano gl stessi musicisti. I
“Workshop della musica” di Bosilea si occupe
particolarmente di problemi inerenti
all'educazione musicale, offrendo possibilita di
formazione clternative. Lo stesso “Workshop™ &
oll'origine di formazioni con nomi come "M.L.T.",
“OFF", oppure il "City Sextel" e la grande
formazione dei “Planet Oeuf” lin colloborazione
con il britannico Phié Wachsman), di forte
tendenza oll'elettronica. Per contro, le forze di
spinta del WIM di Berna provengono piuttosto
J?;Ilo musica improwvisata, postseriale.
Rappresenta un'eccezione impudente di genere
New Wave il giovane Irio “Nuage du
Courage”.

Gli organizzatori come “Fabrikjozz" a Zurigo

w0

DANIEL HUMAIR

o "Jazz Now" a Berno si impegnano soprattutto
per le tendenze attuali che si attvono tra il
free/new jozz, la musica improvvisata dei rumori
["Noise Music”} e il rock sperimentale. Dol 1984
essi orgonizzano in comune il festival “Toktlos™
(senza talto, n.d.r.}, dove vengono utilizzale
nuove definizioni come “jazzfern” (esiraneo ol
jozz) e “jozz-dissidenz” (dissidente jozz).

Vicino ¢ questa corrente lavorono diversi
nuovi gruppi, senza fultavia seguire una
porlicolare direzione o associarsi a una
determinata orgonizzozione. Tra questi roviamo
per esempio gli “Urban Territories” dell'arlisto e
chitarrista bernese George Steinmana. Tra il
1985 e il 1987 ero di scena un gruppo che si
situavo Ira il rock, la musica liberc e
I'eletironica, quello dei “Red Twist & Tuned
Arrow”, composto do Fredy Studer (percussioni)
e dai chitarristi Christy Doran e Stophan Eittwe
(1953). Anche nell'ombito del free-jazz,
Stephan Wiltwer appare come uno spirito
libero, che gioca volentieri con gli stili e
I'elettronica, non losciandosi impressionare da
riceite che potrebbero condurre al successo
moleriole.

Gli aliri due componenti dei gruppo degli
“OM", ormai scioltosi, hanno invece preso una
via in direzione del post-bop e del jozz “da
camera”: Urs Lleimgruber e Bobby Burri, con
Don Friedman e Joél Allouche, hanno dato vila
al quartetto "Reflexionen”, che ha ottenuto un



buon successo o livello internazionale
Ulmomente Burri s @ latto sostituire da Polle
Danelsson. Cosi leimgruber rmone
probabimente i roppresentonte pu attivo dello
piu recenle generazione svizzera del jozz

Lo musica ;y(w(;lcnlomwnv OCushco e uhoro
molto richiesta presso | govoni musicist. Werner
LL,du. # MusICIsia NMAsIo grovone e sovenie

20, IOVOro

con il suo quintetto “Sunnymoon”. Dol 1980
cicco i sossolonistoffloutisia Urs Blachinger
inato nel 1954) sta locendosi un nome Egh usa
\.ok?'lhl)h rmu ‘('('gol(:ln, menire per quonio
rigvorda lo suo concezione sonora, egli cerco
l()w SLVO 1Sprozione N Composion come V\/cw‘l e
Eisler, mo onche nel “new-jozz". Se do uno
parte nello suc MUSICO OCCURaNO UNO $PAZIo
relotivomente imporiante lo composizione e
I'arrongiamento, dall’olira parte
I'improwvisazione & solo roramente legata
all'occordo. Dapprima Bl hinger ha lavorato in
un 1o, poi anche in gruppi con pin di dieci
elementi. Fino o poco tempo fo, il
sassolonisto/clonnettisto di Bienne, Haons Koch,
ha collaborolo molio con Lidi e Bidchlinger,
rendendos: perd vic vio pu indipendente negh
ultimi tempr. Koch (noto nel 1948) é onche un
clorinetiisia classico di oitima formazione e
sopratiutio ko sua tecnico e il suo senso dello
melodia sono molto awincenli, lo suo attivild si
concentra sul Ino insieme ol celksio/bassisto
Martin Schitz e ol botteristo Marco Képpek

Dogh onni Settonia in poi, Bldchinger lovoro
spesso con il pionisia Cheistooh Be
nel 1954). Anche Boumann possiede una veno
COMPOsihivo, sebbene e sve ['rl(_"r?'m.’(' vodono
n direzione dellc musica post-bop e Salso
Boumann si @ lotio un nome a kvello swizzero
come codieltore del tealro musicole ossurdo
“Jerry Dentol Kollekiool™. Tra le sue ontivitd vao

delinito 4 pioniere del Ireejozz ewo

wmnmonn inato

FRANCOIS JEANNEAU

rcordota onche 'esecuzione dal vwo d
composizioni e di improvvisazion
d’'occompognomento ai clossici del cinemo
mulo

Uno connoiozione L,».’!ev'»enic lealrole si puo
nolare nelle esibizions del quortetio losonnese
"BBFC™; senzo dubbio questo gruppo, grozie o
dversi dischi prodotti, @ attualmente quello di
moggior successo nello Svizzera romonda

LAUREN NEWTON

influenza del 022 'r(lﬂ((",(‘, CON | SLOI momenh
teotrol, oppore molio chioramente e PUO essere
nlerprelalo come un espressione del procere
ensuale e tipicomente latino. | quottro ortish,
Jean-Froncois Bovord (trombonel, Dansel
Bourquin (sassofonil, Leo Franciol Ibasso) e
Olivier Clerc Ipercussioni), spesso appoiono
ome vere hgure comiche del cnema che
wono il loro rvolo con assolulo convinzione
ronciol, nolo per ‘o suo colloborazione con
ierre Fovre e per essere uno der mghon
bassish svizzeri, assieme o Bovord dinge anche
l'orchestra "Musique”, nello quole 'eclettismo
attraversa gli sili, culmnando nello porodio
Bella rathinota e burka pesonte corotterizzono
nche il gruppo " 1991-Andante patriottico mo
non lanalico”, presenicio ol festival del jozz o
Willsou 1987 dol BBFC in una formazione
olorgaio lira I'oliro con il percussionisia,
cantonte e mmo Poscol Auberson), con chiaro
jomenli che
dovrebbero tenersi in occosione der 700 onni
dello Conlederazione Elvetica. Ulimomente,
ispiroto dal programma eclettico-umoristico de
colleghi di Losonno, anche | "Batiscol®, con i
chitarnsia Froncois Alloz, ho fatio le sue prime
“immersiom” nello Svizzero tedesco. [Botiscol
era il nome di un piccolo sottomarino

| roto ). Piccard)
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rilerimento al “pericolo” dei lesteq

WOLFGANG PUSCHNIG

Il sassolonista/clarinettisia Mourice Mognoni
{noto nel 1948), che lovora spesso o Pongi,
negh ultimi anni si & kberato doll'milvenzo di
John Colirane e ha wovoto un proprio shle,
mohio ricco. Mognoni ha sempre nuovi progett,
compone le musiche per i iim di Aloin Tanner e
di olin cineasti, e dinge alivolmenie un quortetto
di giovani talenh, come per esempio i
promelienie Clrvcl R(_)\)] iono @ synthesizer)
Spesso Magnoni lovoro onche con il pionisia
Jacques Demierre (nato nel 1954), notevole non
solo come pionista, ma anche come
compositore di musica elettronica. Infine
Demierre, il cui obiettivo @ lo fusione completa
dei processi di composizione e di
mprovvisazione, si sto lacendo
progressivamenie un nome onche come abile
gioralista di musico

TEXIER-HUMAIR

Uno nuovo higuro di leader nell’ambiente del
j0zz di Gnevra & i bassisio e compositore
Olver Magnenat Inato nel 1950). Fino a poco
tempo o, in colloborozione con Cloude Jordan
(floutol, ho dreto gruppo “Under Control”, un
quortetio che st muove ira 'eletironico,
mamnsiream con lendenze rock e

mprovvisazione vocole. Negh “"Under Conlrol”

uno dei ron gruppi di 02z n formazione
siabile, composia do svizzen romondi e svizzen
S @ polulo notare onche
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percussionisia e improvwisatore di testi Cloude
Tobarini inoto nel 1949), che nel contempo &
consideralo aonche uno dei pw importanti poed
romandi. Jordon e Toborini continvono e
perseguire i loro obiettivo con il complesso
*Jeon-Bermard le FAic”. In generale si pu
notore che nell'ambito dell’ AMR di Ginevra
NAscono "P\')Ln‘ﬁf(_'!'ﬂt‘ﬂll' dei progeh
intermediali che comprendono lo recitazione,
b(,:“()_ l(‘. poniomimo, | Yeatro e o prosezone o
immogini e di pellicole

A Ginevra il New Jozz, consideralo piutiosto
uno sife do comero, & proposio da un quartetio
degno di nola, il “Siron-Massy-Autin Can'
(SMAC, “senzo 1omburi e rombe”), diretio dal
bassisto Jocques Siron

Soka oll'occhio il fotto che o Ginevro sono
assoi rore le produzioni che veromenie si
possono delinire d'avanguardio. Fo forse
eccezione l‘en*x)vun'r_« argentino Eduardo M
Kohan con il suo complesso “Circo del Arca”, lo
Cul musica si sitlva tra i minimalismo, o New
Wove e il montoggio di rumori. Do Neuchdiel,
lino ol 1986, partivano per i loro gin di
'xL:L‘"OECJl | D’?b| hﬂ(‘(ﬂh’_f‘ un gruppo con un
genere localizzato tra i rock spermeniole, lo
new-wove e | free-jazz. Receniemente clcuni
componenti di questo gruppo, paragonobile o
“Etron Fou Lelouvblon”®, T,v(.mnu iniziato o lavorore
con Tom Coro e con roppresentonti della New
Yorker Lower Eosiside

In porticolore nello porte tedesca del Poese
jozz sio vivendo un fenomeno fipicomente
svizzero: S creano legomi o i jozz otiudle e lo
NG NWSKo ‘)~'1{)1;)k1(9 spontanea. | deo
aveva gid una trodizione, ma fino o George
Gruntz erono sicle tradolte nel genere |0ozz
unicamente conzoni popolori. Gruntz do porte
suo ha tentato di fondere i tomburi e i pifferi di
Basileo con fomosi batteristi omernicani. Sovente
SI speego i numero relalivomente elevato di
bateristi svizzeri di foma con I'onfica tradizione
legota ai tombuwri. L'ideo di simbiosi, do qualche
onno 0 questa porte, gode di opprolondimenio
e di dersificazione

Con i conti @ bolk provenienh dolle diverse
regioni del Poese, Mathios Riegg compone uno
musica che sto fuori dagh stik. Rolond
Schiltknecht, membro del gruppo “Schildpont”
ntende lore del solterio tedesco, strumento di
musico popolare, un vero strumenito del jozz

gruppo “Alpine Jazz Herd” sula sceno do

1982 e composio da Hons Kennel lirombao,
como delle Alpi, ecc.) e da Kirg Solothurnmann
{soxes) ho superato senz’cliro ogni imite. | due
musicisti compongono brani di ozz modemo
rilocendosi ollo spirito dello radizione
popolare. Lo loro ncerca s concentro
soprotiutto sui parollelismi ra lo musico
olro-americono e quello delle nostre lotitudini
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Lo jodel nolurole viene waslormato in “Feld
Holler™ svizzero e in blues. Si suona | como
delle Alpi, d sollerio tedesco e persino lo
comomuso e la ghironda, senza con questo
cadere nella nosiolgia. E gid vi sono olcuni
musicisti che hanno scelto la stesso strado
Kennel suono onche con {1 quartetio
“Habarigoni” (ire fioti @ uno fisormonico), un
gruppo con un genere di musica do camero,
mentre Solothurnmann lavora anche con i “First
Aid Bond” [sassolono, salterio tedesco,
synthesizer per chitorra e percussionil, gruppo
che sviluppa una versione sruente di \()iz
popolore ispirato dal free-jazz e dola
new-wave.

Numerosi musicish di 022 SCOProno cosi per
la prima volto che & possibile sviluppare forme
d'espressione nvove e modeme, attenendosi
ofo trodizione dello propna Patria. finora lo
musico del genere dello canzonetio popolore
ha celato le antiche fonli @ da moli & siata
considerala un vero e propno “ontsaz Anche
nel compo della musico poool::rr.- $I NISCONONO 1
primi sintoms di un ripensaomento e I'otiviid svolio
dal gruppo “Alpine Jozz Herd" e da olini
COmnNci l)".i Qvere IO prame npercussion \n”(l
musico popolare, rimasta fermo nello svo
evoluzione. Lo musico improvwvisata, rilenuta una
parente di quella svonala sullo base dello
trodizione orale, viene cosi nscoperto e
opprezzalo in modo nuovo
Jirg Solothurnmann, nato nel 1943, musicologo,
SGSSOIUMI(), redattore r()dinuhr‘m;q colondatore
dello "Unit Records” Idi proprietd det musicisti) e
di diverse inziative inlroprese doi musicish




NUOVI SPAZI PER LA CITTA
PAOLO MALENA:

Parla I'Assessore al Turismo, Sport e Tempo Libero

Gia Assessore ollo Stato Civile e ol Personale,

artito Socialista, dal dicembre 1987 &
responsabile dell'Assessoralo al Turismo, Sport
e Tempo Libero. Do esso dipendono - fra le
altre - manifestazioni come il Carnevale
Ambrosiano, la Festo dei Navigli e Vacanze a
Milono.

“Gli obiettivi che intendo persequire
attraverso il mio mandoto, riguordano i ire
settori di competenzo dell'Assessorato. Nel
campo dello Sport & necessario sviluppare
I'attivita di base, dedicando piu risorse clla
pratica di mossa e inveriendo lo logico che ho
presieduto agli interventi degli ultimi anni nel
settore. Vo ricordato in proposito che il Comune
di Milano sta acquisendo aree dismesse per un
totole di 5 milioni di meln quadrali, destinote o
zone verdi @ a nuove allrezzolure sportive. Si
verra cosi meglio inconiro olle esigenze degli
olire settantomila milanesi che praticano
attivomente gli sport, moli dei qual
appartengono allo terza ela. Venendo olla
tematica comunque rilevante delio
“sport-spetiacolo”, vo solclineala lo
reolizzazione, previsto per il 1990, del nvovo
Palazzo dello Sport. E una struttura molio
ampio, che avra funzioni molteplici anche come
punto di oggregozione giovanile e come centre
polisportivo {piscina, tennis, ecc.). Nel compo
del turismo & previsto un riloncio dell'immogine
di Milono {“Progetio immogine”), cilta
tradizionalmente poco frequentata come meta
lurislica, e che invece va rilonciola proprio in
questo senso, aggiornandone pressc i turisti il
richiamo storico e di infrastrutture. Il nuovo
Ceniro Congress: Portello, copace di 4.000
post, il Possante Ferroviario e la Terza nea
dello Metropolitana, che si prevede uviimata per
il marzo deFIQQO, rispondono a queste nuove
esigenze di servizio”.

— Assessore, i giovani milanesi ottendono do
tempo che il Comune trovi una soluzione al
problema irrisolto degh spazi per lo musica.
Quali sono le prospetiive di breve e medio
terming?

“Lla prima riguarda lo stadio di Son Srro. Si
sla approntando una pedano relraltile che
consentira finalmente al pubblico di entrare ne
parterre senza rovinare I'erba. Quesio
consentira di riolfivare i cosiddetti megaconcerti
quellk con 50.000 o 60.000 spettoton. Il nuovo
Palozzo dello Sport offrird possibilita di concers
per 20.000 persone. L'Areno, infine, &
operante do tempo. Nolturalmente lo spazio
ideale per lo musica non & nessuno di questi:
ma sui tempi di ristrutturazione dell’ Auditorium
Dal Verme non abbiamo dali precisi”.

/

N : B - - el y
Paolo Malena, 46 anni, una lourea in , , »g"’:: <R ¢
giwisprudenzo e uno militonzo di lunga data ne . « ! v/ RS f

' Ringraziamo le Societd menzionate per la gradita collaborazione a tutte le
manifestazioni organizzate dalla nostra Associazione

GALLERIA DI P.ZZA DUOMO MILANO P_ATM
Hotta TEL. 80.01.48 - 86.969.07 _/
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